Nite
(Interpretacia prvej Casti zbierky Miroslava Valka Dotyky)

JAN ZAMBOR, Filozofick4 fakulta UK, Bratislava

Debut popredného povojnového slovenského basnika Miroslava Valka (1927 — 1991)
Dotyky z roku 1959 znamenal v slovenskej poézii vyvinovy posun. Okrem iného priniesol
modernizaciu vyrazu, ¢o autora zblizovalo s usiliami o generaciu mladsich basnikov. Vic-
Sina basni zbierky sa pocituje ako stéle zZiva hodnota povojnovej slovenskej poézie.

Vialkove Dotyky sa ¢lenia na rozsiahlejSiu Cast’ s krat§imi basfiami Nite a na Cast’
Rovina s tromi dlh§imi pAsmovymi ttvarmi. V tejto interpretacii sa budem venovat’ bas-
flam Nitf, pricom metodicky budem postupovat od basne k basni. Takyto pristup, prind-
Sajuci isté interpretacné nazretie do kazdej basne, ma aj nevyhody, ale z hl'adiska ¢itatel’a
zbierky moze byt vitany. Uvedomujem si, Ze konkrétnost' interpretacie je pri takomto
type poézie spojend s istym rizikom, ale toto riziko pokladdm za potrebné podstupit,
pricom pri vSetkom usili o objektivitu si nerobim narok na definitivinu platnost’ interpre-
tacnych poznamok ani na ich uplnost.

Interpretacné problémy Valkovej poézie suvisia najmi s basnikovou programovou
pracou s hrou vyznamov. Vidime to hned’ v basni Prehliadka, ktorou sa Dotyky a Cast
Nite otvaraji. Autor tu rata so sémantickou hrou spojenou s viacvyznamovostou pome-
novania. Slovo prehliadka sa v basni uplatiiuje najmé v troch vyznamoch: 1. prezeranie
svedomia lyrického subjektu, 2. prezeranie starého albumu s fotografiami jeho partnerky
a 3. vojenska prehliadka (¢as kvitnutia jabloni a povel ,.k nohe zbran!* by mohli odkazo-
vat’ na vojensku prehliadku, aké byvali 9. mdja pri prilezitosti vyrocia skoncenia druhej
svetovej vojny). Napriek ndznakom problematizdcie, sdvisiacej s prezeranim vlastného
svedomia a s istym napétim vo vztahu k partnerke, lyricky subjekt uistuje partnerku
o tom, ze ,,vsetko je v poriadku*; v nasledujicom — poslednom versi .k nohe zbran!* sa
uplatiiuje skor obrazny vyznam povelu adresovaného partnerke, vyzva, aby nettocila na
svojho partnera; pritom obidva verSe st spojené s istou sebaironiou. Basen je manifesta-
ciou pokoja (i mieru) a v zavere aj vyzvou k partnerke, aby v lom zotrvala, hoci sebairé-
nia vnasa do textu prvok relativizdcie a ambivalentnosti.

Text uputa civilnostou, konkrétnostou (hned’ v prvom versi presny casovy udaj)
a vecnostou, gestom depatetizacie a depoetizacie, ktoré sa vyrazne uplatnia v celej zbierke.
Civilnost’ sa dosahuje aj prvkami hovorovosti, a to jednak slovom s istym priznakom
tejto vlastnosti ,,odnechcelo* a jednak Stylizdciou druhého odseku bdsne ako prehovoru
adresovaného partnerke, a celkovou uvolnenou, akoby ledabolou $tylizaciou, hovorenim
akoby mimochodom, vyuzitym v Dotykoch a v autorovej poézii. Ako vyraz civilnosti
mozno chapat’ aj uplatnenie volného versa, dokonca vers ,,odnechcelo sa mi mysliet' na
rymy* vlastne vyjadruje programovu orientdciu na volny ver§ (porov. Feldek, 1982,
s.43). V Dotykoch sa Vélek pohybuje medzi uvolnenym sylabotonickym verSom a vol-
nym verSom, ktory v znacnej miere vyuziva rytmotvorné Cinitele sylabotonickej bésne.
Pozoruhodne pracuje so sémantikou versa.
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V bdsni S hlavou v ohni s motivom [tbostnej tizby a zaltibenosti, ktoré rozsiruju
priestor lyrického subjektu naplneny partnerkou az na ,,cely vesmir*, sa uplatiluje tiez hra:
vyznamovd, imaginativna a zvukovd. Vdlek hravym imaginativnym lyrizmom rozvija
avantgardny, poetisticky basnicky model. U¢inne rozohrava doslovny a frazeologicky vyz-
nam frazémy ,padla do oka“ (porov. Mlacek, 1968, s. 61). Hrava viacvyznamovost' je
spojena s metaforikou revitalizujiicou predstavu lasky ako plameria, pri¢om sa tu uplatiiuje
najma zrakova predstavivost, Ciastocne sluchovd, zastreto hmatova. Skutolnostny efekt
a efekt ,,kazdodennosti*“ podobne ako v predchadzajicej bdsni autor dosahuje konkrétnymi
¢asovymi urCeniami, ktoré sa tentoraz vztahuju na fiktivne dianie. Zretel'na je v basni hra
S rytmom — improvizdcie na osnove trochejského verSa. Na drovni tonizmu ho bdsnik trikrat
ozivuje (uvoltuje): 1. daktylskym taktom po polverSovej prestavke (,,Rdd by som bol, keby
si bola rdano iskrou), 2. neprizvuénou monosylabou a, pdsobiacou ako ,predrazka® na
zaCiatku verSa, premieriajucou ver§ na jambicky (,,a podla krvi luny* — tento pripad vnima-
me aj ako dosledok grafického rozpisu jedného verSa do dvoch: ,podla zlata hviezd /
a podla krvi luny*; ,,A rdd by som bol, keby si raz v noci bola: dno*). Nejde tu vak iba
o hru s tonizmom, ale aj so sylabizmom verga, teda s premenlivou slabicnou dizkou jednot-
livych verSov. K tomu sa pridava hra s rymami, ktoré sa veelku vyznacuji vyraznost'ou (do
oka — hlbokd, stdpal — tipal, horf — chory, struny — luny — plny) a ich usporiadanie nie je pra-
videlné; nuansujtcim ¢initefom textu je aj nepritomnost’ rymu.

Vyznamovy priestor basni Vecer, Dazd' a Mysi sonet napiiiaju privatne ,,smutky*,
viazuce sa na vztah lyrického subjektu k partnerke. V basni Vecer motivaciu frustrdcie
subjektu, pocitov pustoty (prazdnoty), opustenosti a tryzne prezradzaji verSe: ,,Nechaj,
chlapec, lasku, c¢o ta desi, / nechaj ldsku, ktord klame ta“; siasne su vyzvou takyto
vzt'ah skoncit’. Noc v basni §ije ¢ierne riicho na panychidu a aj celt béseri by bolo mozné
(s istou davkou volnosti) interpretovat’ ako panychidu za jednym Iibostnym vztahom,
ktoru ,,sluzia“ noc, dazd’, havran, pusta krajina. Tento vyklad akoby potvrdzovala intra-
textovd interpretdcia basne, jej interpretacia v kontexte Casti Nite, v ktorej pohrebné
motivy zaznamenavaju znacny vyskyt.

Vecer patri k najtradi¢nejSie napisanym textom knihy. Vélek v fiom nadvézuje na
model kraskovského symbolizmu, a to motivicko-obrazne (obrazny, respektive symbo-
licky motiv noci, dazd’a, havrana, pustej krajiny), premietanim psychického rozpolozenia
subjektu a jeho situdcie do antropomorfizovanych prirodnych obrazov, zameranim na
zobrazenie ndlady, opakovanim vyrazu, pribuznym sémantickym uplatnenim trochejského
versa a bohatou eufonickou vystavbou, ktora sa konotacne podiel'a na utvarani vyznamo-
vého priestoru basne. Od kraskovského vychodiska sa vSak autor niektorymi rozmermi
basne vzd’aluje, zretel'ne syntagmami ,,ddazd’ bez melanchélie, / z povinnosti padd**.

Eufonicka vystavba sa zakladd na opakovani spoluhldsok p a s, inych spoluhldsok
a samohlasok a prispieva k tenzivnemu (tryznivému) vyzneniu jej zdveru, kde do hry
popri inych hlaskach t¢inne vstupuje aj spoluhlaska r v kombindcii so samohldskou 7 (i)
(,,Leti havran ponad pusté lesy, / ostrym kridlom nebo zametd*). Na eufonickd usporia-
danost’ sa bezprostredne viaze rymova vystavba. Z hladiska utvarania pochmurnej sé-
mantiky basne je relevantné aj to, zZe celym textom prechddza muzska retazova asonancia
na temnu samohldsku a (spia — dazd’ — spa¢ — klame t'a — zametd).
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Obraz zametania neba sa zjavuje uz v Balade jesennej od Valkovho generacného dru-
ha Milana Rifusa (v jeho debute AZ dozrieme, 1956), s ktorou Valkov Vecer Ciastocne
stvisi aj svojou naladou a jednym z jej indikatorov — desat’- a devétslabiénym trochejom
(Valek na rozdiel od ,,pravidelného* Rufusa niekedy verSe predlZuje alebo skracuje); u Ru-
fusa je vSak aktérom vietor, nie havran ako u Valka: ,,Chladnd voda pada z rodnych Zlebov.
/ Sumf siimrak tmavou dialavou. / Zameta si vietor nizke nebo, / zametd si metlou krvavou'.

Baseri Ddzd’ na Vecer nadvizuje, ale oproti kraskovskému symbolistickému vycho-
disku v nej registrujeme razny posun. Z kraskovského arzenélu je tu dazdiva denna sce-
néria, vyjadrovanie vnitorného prostrednictvom vonkajsieho, trochejskd tendencia, ram-
covanie basne variantnym motivom (prvy a posledny odsek), ¢i konotacne ikonicka eu-
fonicka vystavba. To vietko vSak prekryva novd, valkovskd urbannost’, expresivnost’ (,,uZ
mi to aj rieka krici do ucha. / Prasivy den nad mesto si ¢upol*), prechylenie obraznosti
smerom k ,,nizkemu® a jej sucasnejSia, markantnejSia, drsnejSia tvarovanost, nezvycajné
zvyznamnenie detailu (,,s0lé miesto na rukdave tvojho kozucha®) a civilnost. Metaforu
Wbubny dazda“, ktord je ozivenim mrtvej metafory ,,bubnovanie dazda“, a cely odsek
rozvijajuci tito predstavu, vnimame ako moderniziciu, lebo metareferent ,,bubny* sa
v danom pripade vztahuje aj na modernt hluénti hudobnt produkciu. Expresivnost
a vys§ia markantnost’ obraznosti Valkovu basen, v ktorej inak tiez ide o zachytenie nala-
dy, dynamizuji. Nastdva tu vlastne zmena estetiky — estetika vysokého, vzneSeného sa
premiefia na estetiku ,,nizkeho*, ,3karedého* (k podobnému zisteniu v suvislosti s Do-
tykmi doSiel Bagin, 1982, s. 228). K rovine mestsko-prirodno-meteorologickej scenérie
je v podstate juxtapozi¢ne priradend rovina rozhovoru medzi partnermi (hoci odpoved’ je
mozno iba pomyselnd). Isti juxtapozi¢nost prirodného a Itbostného sme pocitili aj
v predchadzajicej basni a istti skladobnu diskontinuitnost’ uz v Prehliadke. Tento postup
u autora postupne vyusti do bohatého uplatnenia montéaze.

Lyricky subjekt od partnerky vyzaduje absolitnu naklonnost’ (porov. Bagin, 1971,
s. 44); trapi ho podozrenie z nevery a obava sa o trvacnost lasky. Zmenou slovesnej
osoby z 1. na 3. v poslednych dvoch odsekoch bdsne obrazy a vyznamy menia adresdta —
stdva sa nim partnerka.

Oproti Veceru, kde je obraz vonkajsej scenérie zalozeny na vizualnosti, sa v Dazdi
zaklada na auditivnosti, presnejiie ma auditivno-vizualny charakter. Cisto vizualna je
predstava ,,siolé miesto na rukdve tvojho kozucha®.

Aj v tejto Valkovej basni sa zhmotiiuje vyrazné hudobné citenie lyriky. Na séman-
tickej vystavbe basne sa podielaju vyznamové nuansy konotované pracou s rytmom
a vyraznou eufonickou usporiadanostou zosilfiujicou slovnu sémantiku. Trochejsky
rytmus, ktory je v basni délezitym indikatorom nalady, sa v Styroch pripadoch tonicky
neStandardne uvolTiuje jambickymi verSami: 1. ,,aj o cie plece si sa opierala/ a ¢i aj na-
Su ldsku cas tak oSucha“ — neprizvuéné monosylaby aj, a posobia ako ,predrazky*;
2., vybubnujii ti vSetky moje smuitky, / celii ti tiesen, vSetok hlipy strach®. Text vy-
znamovo odtiefiuju aj zmeny slabinej dizky verSov. Rymy v bésni nie sii pravidelng;
podobne ako v predchadzajticej basni Valek uplatiiuje aj viacnasobny (v tomto pripade
eufonicky bohaty) rym obopinajici celt béseti: do ucha — poprcha — kozucha — o$ticha —
do ucha — poprcha. Tradi¢nu pravidelnost’ vo viacerych smeroch uvolTiuje.
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Témou bdsne Mysi sonet je disonancia v partnerskom vztahu; frustrovany lyricky
subjekt sa usiluje dopatrat’ pri¢iny zdhadného narusenia vztahu medzi partnermi, part-
nerkinho ml¢ania a ochladnutia. Problematika iracionality partnerskych vztahov, spdja-
juca Vilka s I. Kraskom (o iracionalite u Krasku pozri Zambor, 1997, s. 18 — 19, 24 —
25, 27), sa ohldsa aj v nasledujticich bastiach Nepochopitelné veci a Jablko. Romanticku
cintorinsku scenériu v basni mozno chapat’ ako miesto minulych potuliek partnerov, ako
miesto samoty lyrického subjektu, kde sa vyrovndva s novou situdciou, a v obraznom
vyzname ako smrt’ vztahu a z toho plynuci smutok.

V bésni sa stretdvame so ,,znizenim* sonetu, ktory sa predsa len viaze na vznesené
obsahy, stivisiacim s ,,nizkymi* ¢i ,,znizujicimi* konotaciami pomenovani ,,mysi*, ,nmys",
a s jeho istou dekomponovanostou na kompozi€nej trovni (sotva tu mozno hovorit' o kla-
sickej sonetovej stavbe) a na trovni vera (narti$anie tradi¢nej jambickosti a izosylabiz-
mu v mene uplatnenia prirodzenej frazy, vyznamového nuansovania vypovede, konotac-
ného skutocnostného zakotvovania textu, porusenie principu pravidelného usporiadania
zenskych a muzskych rymov a vyuzitie medzistrofického presahu ako dezautomatizaéného
prvku). Pre Vélkov sonet je priznacné opakovanie verSov a slov (na porovnanie: v Kras-
kovych sonetoch ho nenachddzame). V zavere basne sa Valek zaskvie juxtapozi¢nou
(apozi¢nou) metaforou: ,,A od teba len krdtke listy chodia, / studend, chladnd, padajiica
voda...* (Interpreticiu Mysieho sonetu hodnd pozornosti uverejnil Zajac, 1981, s. 89 —99.)

V basni Nepochopitelné veci, v ktorej autor najprv juxtapoziéne uvadza rozlicné
vyznamovo paradoxné segmenty zachytdvajlice raciondlne nepochopitelné javy, iracio-
ndlne momenty partnerskych vztahov i bytia reflektuje vieobecnejsie. Valek vlastne
v bdstiach tohto okruhu zistuje, ze Pudsky svet nie je plne raciondlne poznatelny. Po
obdobi schematizmu vracia do slovenskej poézie zloZitost’ skuto¢nosti. Na zahady neda-
va odpovede, iba formuluje otdzky. Poézia je pre bdsnika rozsvecovanim nepochopitel-
nych, vnutorne protire¢ivych, paradoxnych veci v slovach.

Autor tu pracuje so znacnym Stylistickym rozpétim jazyka od hovorovosti po poj-
movost, stivisiacim s vyvinovo progresivinym uplatiiovanim skladobnej montaznosti: do
basne ako citaty vstupuju na jednej strane tUtrzky odpocutych prehovorov, na druhej
strane sa jej jazyk syti vyrazmi prizna¢nymi skor pre odborny prejav (,,Odkial prichd-
dzajii tieto slovd / bez logického oddévodnenia, / bez vzdjomnych siivislosti, / nepochopi-
telné a podivné?*).

Valkovo videnie partnerskych vztahov ako problémovych a protirecivych pokra-
cuje v basni Jablko, ktora sa tiez dotyka nepochopitelného, iracionalneho vo vztahoch
medzi muzom a Zenou a v ich konani. Zachytava dramu rozchodu muza a Zeny postavent
na paradoxnych prejavoch partnerov. Od predchddzajicich textov sa li§i vyraznym epic-
kym, presnejsie epicko-dramatickym rozmerom. Délezity je v nej motiv jablka; jablko
posobi konkrétne, ale sticasne je symbolom vztahu partnerov, ich lasky, spoloéného zi-
vota a spolo¢ného domova; v ramci basne nadobtida viaceré kontextové vyznamy, ¢im
bdsnik rozvinul celd vyznamovu hru; pad jablka zo skrine v prvom versi anticipuje roz-
chod, jeho zdvihnutie a poloZenie na st6l znamend partnerovo rozhodné usilie novym
spdsobom usporiadat’ veci, partnerkino utieranie jablka sa viaze na jej snahu o znovuozi-
venie vztahu atd’. Drama sa odohrava v konkrétnom priestore izby s jablkom, skriiou,
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partnerkinymi vecami, dvermi, stolom. Baseii charakterizuje vecnost, civilnost, nezvy-
Cajne hutné vyuzitie prozaickych Stylistickych postupov: reci ,rozpravaca“, jeho preho-
vorov, uvadzacich viet. Basnik sa tu zaobiSiel bez tradi€nych vyrazovych prostriedkov
poézie, s ktorymi pracuje vo vdc§ine basni (vynimkou je iba expresivna metafora ,,vy-
krikla ocami*).

V bdsni Po pismenku zaujme radikalny negujici (nesentimentalny) postoj lyrického
subjektu k byvalého I'ibostnému vztahu a k byvalej partnerke: ,,Plakal by som, ale ne-
mam za c¢im. / Myslel by som, nemdam na koho.“ Basei charakterizuje piestiovost’, ba
popevkovost (nie ndhodou tato a niektoré d’alsie basne Dotykov boli zhudobnené); pies-
riou basel nazyva aj sam autor (,,Po pismenku si tu piesen znacim*). S popevkovostou
suvisi elementarnost’ basne, priezracnost jej vyrazového ustrojenia, vyuzivanie opakova-
nia slov, na rovine rytmu trochejskost. Dvoma prvkami rytmicky stereotyp alternujticeho
desat- a devitslabi¢ného trochejského verSa, funkéne konotujuci jednotvarnost, autor
narasa. Posledny ver§ predlzuje na jedenast slabik. Posobivé rytmické narusenie trochej-
ského rytmu sa viaZe na vers ,,Nepozeraj, nie, nedivaj sa spdt*, kde slovo ,,nie® je akoby
vlozené. Ide o asymetrizacnt aktualizaciu priznacnt pre hudobno-piesiiovli oblast. Bas-
nik sa pravidelnému sylabotonizmu nepodddva, narti§a hroziaci automatizmus v zdujme
toho, aby rytmus neprekryl referencnost’ basne — naruSeniami na fiu upozoriuje, prijima-
tel'a k nej vracia. V tomto verSi Valek béser na pozadi transparentne oznamovacich viet
ozivuje aj imperativom — modalnost’ vyzvy sa v fiom nestraca, hoci je tlmena (aj tym, Ze
veta sa neuzatvara vykri¢nikom, ale bodkou).

Zéaver basne je z hl'adiska obraznosti vystavany podobne ako v My§om sonete —
objavi sa tu posobiva juxtapozi¢na (apozi¢nad) metafora a dokonca aj varidcia obrazného
motivu vody: ,,Medzi nami je uz vSetko jasné; / aj ta laska, aj tie rozchody. // Kamen,
kamen zahodeny do vody.*

V bdsni Smutnd rannd elektricka motivéicia smitku, ba depresie lyrického subjektu
spociva v predstave jeho vlastnej smrti (u autora bola tato predstava zrejme vyvolana
vlastnou tazkou chorobou). Smutok a vztah k partnerke ma existencialnu motivaciu;
basnik otvorene dava zazniet sebalutosti, pricom sa pohybuje na hrane sentimentality
(vidime teda, ze Valek ako vyrazne intelektudlny typ basnika nevykazuje citovost za
brany modernej poézie); v hranicnej situacii, ktori tematizuje, vzrasta vyznam vztahu
k partnerke: ,,Chodim k tebe, ked ma volas, / chodim, aj ked’ nevolds.* Ucinnost temati-
zacie situdcie sa zosiliiuje casovou urcenost'ou: k partnerke ide lyricky subjekt rano.

Obraznost’ v tejto basni nadobtida rozmer vizie: vizia elektricky ako sklenenej rak-
vy, paralela cesty elektrickou k partnerke s viziou vlastného pohrebu, pricom k zrakovej
predstave v prvom odseku sa v druhom pridava sluchovd. Inovaéne posobi urbanna sce-
néria (elektri¢ka, mesto, parky, plaz). Smutok sa znutra subjektu prendSa na vonkajsi
priestor, psychické sa najmé antropomorfizacne aplikuje na javy a ¢innosti vonkajsieho
sveta i na ¢asové kategdrie (elektricka, zvonenie elektricky, jej zvonce, defi, mesto, par-
ky, plaz). Pravda, basnik to podava takym spdsobom, akoby smutok bol inherentne ob-
siahnuty aj v okoli, v prostredi.

Hudobno-piesiiové komponovanie, prizna¢né pre rad basni prvej Casti Dotykov,
charakterizuje aj Smutni rannii elektricku. Trochejsky rytmus sa v nej viaze na vyznamy

Slovenska literatiira, 49, 2002, ¢. | 1



smutku (podobne ako vo vécSine trochejskych béasni zbierky). Priam mechanicka pravi-
delnost’ jednoduchého rytmu stvisi aj s pohybom elektri¢ky, rytmus sugeruje jej chod.
Rovnako ako v inych bastiach Niti zaloZenych na sylabotonickej osnove Valek rytmus
dekonvencionalizuje a oZivuje (mimochodom aj v tom je rozvijatelom iniciativy, s kto-
rou priSiel Krasko — porov. Zambor, 1999, s. 125 — 135), v tomto pripade najvyraznejsie
v druhom a trefom versi, a to jednak slabiénym skratenim alternujiceho osem- a sedem-
slabi¢ného verSa a v druhom versi aj tonickou varidciou: ,,Smutnd rannd elektricka / a ja
v nej ajav nej / uz ma vezil / ako v rakvi sklenenej“. Bohato vyuZité opakovanie vyrazu
(zahrnujuce aj opakovanie slov a eufonicktl vystavbu) mé v basni intenzifika¢nu a predo-
vietkym naladotvornti funkciu. Slovo smutny sa v rozli¢nych derivaénych podobéch
zopakuje jedenastkrat, €o spolu s inymi opakovacimi postupmi a s naladovostou pouka-
zuje na symbolisticky rozmer basne (porov. Géfrik, 1960, s. 115).

Dalsim dokladom Valkovho usilia o inovéciu tradi¢ného versa je baseil Starnutie,
v ktorej jednom versi (predposlednom) zdomdacneny alexandrin, teda dvanastslabi¢ny
Jjambicky vers s prestdvkou po siedmej slabike, prestaval tak, Ze prestavku presunul az za
osmu slabiku a ver§ o jednu slabiku rozsiril (,,Pozerdm k modrym vysindm, kde sa za
mracnd®). Problematiku tejto basne naznacuje jej nazov. Text so symbolistickym moti-
vickym rekvizitdrom a s transformovanym citatom z 'udovej piesne Zotali brezu prechd-
dza do apostrofovania mladosti a nakoniec vyustuje do zavereéného zdrsneného zoo-
morfného prirovnania, vyjadrujiceho nehostinnost existencie starniuceho jednotlivca:
wPozeram k modrym vySindm, kde sa za mracnd / pichlavé zimné sinko gitla ako jez.*

Témou Vilkovej bdsne Miniitu pred usnutim, znaéne odlidnej od textov, ktoré jej
predchadzaju, st I'ibostné problémy lyrického subjektu (muky lasky). Nové je to, Ze
autor o nich piSe netradi¢ne: civilne a hravo, pracuje s fantazijnostou (i s exotickym
nadychom) a so zdéraznenou zmyslovostou, ktoré bésen situuji do blizkosti avantgard-
nej imaginativnej (poetistickej, ¢iastoéne nadrealistickej) poézie. Vyrazna senzualnost’ je
prizna¢na hned’ pre vstupné verSe, ktoré charakterizuje vizionarska zrakova (chromatic-
k&) markantnost’: ,,Videl som vtaka s purpurovym perim / Mdm oci plné krdsnych diso-
nancii /' 'V noci ktorii zapalujii jeho kridla*; ndpadnd je aj hmatovo-sluchové synestézia
vo verSoch: ,,Ale kdekolvek sa dotknes méjho tela / stava sa z neho zretelne chvejiici sa
ton‘. Dolezitou podobou hravosti je konceptisticka hra so slovami a s predstavami: ,,.Som
tvoja hudba / melddia ktora nejde z hlavy / mézZes si ma piskat' / mysliac na iné // Ty si
ma piskas / myslis na iné / mne to nejde z hlavy“. Na pribuznost s modelom avantgardnej
basne poukazuje aj nepritomnost’ interpunkcie. Z kompozi¢ného hladiska je pre basen
priznacné jej ramcovanie variantnym motivom. Tento skladobny postup je v Nitiach
vel'mi Casty (niekedy sa tivodny text zopakuje v zavere doslovne).

Dal3ia autorova basefi Nite ma programovy charakter. Predstaveny program je eticky,
zalozeny na jednej strane na zakryti a premahani vlastnej bolesti subjektu a na druhej strane
na empatii, vciteni sa do situdcie druhého ¢loveka a konani v prospech premahania jeho
deficitu lasky, domova, radosti, §tastia. Toto etické gesto spaja Véalka najmd s M. Rufu-
som. Vyznamovo dvojrozmernému mravnému apelu, ktory basen prinasa, zodpoveda jej
¢lenenie na dva sémantické podcelky: prvé dve strofy a tretia strofa. Obrazny motiv niti
uvedeny v ndzve basne prerastad do symbolu, ktory ma dve zékladné konotacné intencie:
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prva sa viaZe na vyznamy zatajenia vlastnej bolesti, zatajenia vedeného mravnymi po-
hnatkami, druhd na vyznamy vztahu lyrického subjektu k inym I'ud’om, teda na oblast
interpersondlnych vztahov. Text apeluje na rozum a aktualizuje princip ohladuplnosti,
Gistretovosti, stcitu, dokonca milosrdnej 1Zi.

Baseti je upozornenim na hodnotovost, vysokost’ zdanlivo vSedného, trividlneho,
elementdrneho; prvy, édicky vyznievajici vers je jeho oslavou: ,,4 nad sol vzdcnejsie su
pre c¢loveka nite“. V intertextovom vzt'ahu k 'udovej rozpravke Sol’ nad zlato Vilek ide
nad jej axioldgiu. Na poetologickej rovine tu registrujeme basnicku aktualizdciu frazémy
s platnost'ou 'udovej mudrosti. V basni autor aktualizuje aj biblicka frazému ,Ziva vo-
da‘: ,zo Zivej vody rozumu sa napi‘.

Druha strofa je $tylizovana ako rozhovor so samym sebou (ja — ja), ale suc¢asne ako
prihovor k inému ¢loveku (ja — ty), v poslednej strofe sa obohacuje o vztah k inym (ja —
ja/ oni). Eticku naliehavost’ basnik vyjadruje imperativom (je v§ak zvnutorneny, komor-
ny, na ¢o poukazuje nepritomnost’ vykriénikov), numerickou hyperbolou (,,Tisickrdr)
a variaénym opakovanim.

V poslednej strofe autor vyraznejSie pracuje s priestorovym rozmerom: ,,Rozkoli§
zvony poézie v nociach tesknoty. / Na nebi smutnych vyjdi ako ditha*. Zvony si aj sym-
bolom domova. Poézia vo Valkovej predstave ma byt rozSirovanim priestoru domova
pre l'udského jednotlivca. Neskor v basni Zvony na nedelu zo zbierky Nepokoj (1963)
tento symbol nadobuida d’al§ie vyznamy — vyznamy zvonov 'udského nepokoja.

Jambicka rytmicka vystavba (s istymi slabi¢nymi, ale vynimo¢ne nie s tonickymi va-
ridciami) sa v basni zvyznamiiuje, osobitne v iivodnom versi. Sémantiku jambu, v znagnej
Casti slovenskej poézie, najmi starsej, spitého s vysSou Stylizaciou, tu citime v konotaciach
povySovania ,,nizkeho®, trividlneho v sthre s vyznamami mravnej uslachtilosti apelu.

Apelativnost’ (najmé v tretej strofe), vlastnost, ktora baseri spaja so slovenskou do-
bovo emblematickou poéziou apelov pétdesiatych rokov (recitovanou pri rozliénych
prilezitostiach), text do zna€nej miery konvencionalizuje, takZze z umeleckého hladiska
nepredstavuje produktivinu polohu zbierky. V poézii zo Sestdesiatych rokov Valek tito
polohu opustil.

Béseri Citlivi s Véalkovym etickym programom nacrtnutym v Nitiach bezprostredne
suvisi. V tejto aj v niektorych inych bésiiach je zretel'na basnikova citlivost’ k hendikepo-
vanym jednotlivcom, k Pud’om s istym telesnym deficitom (nielen oni su ,citlivi“, ale aj
basnik). Autor dava zazniet zornému uhlu hendikepovanych, rozohrava opoziciu my
(postihnuti) a vy (nepostihnuti, svet), odhaluje paradox spoc¢ivajtci v tom, zZe ukratenych
sa v jazyku méZe dotykat to, ¢o sa inych nedotyka (bezny jazyk nezohladiiuje citlivost
voci tejto skupine). Tvarovanie témy vytstuje do obzalobnej otazky neukratenej vicsine
a do ironického zdveru, ktoré vyznievaji ako moralisticky apel.

Stylizacia basne je hovorovo-reénicka; literdrnu hovorovost dotuji najma ttrzky
rozhovorov uvadzané ako citaty. Zavereény ver$ ,,Po smrti budete mat’ vietci krdasny
hrb*, v ktorom slovo ,,hirb* vnimame ako origindlnu Cistti metaforu, ako metareferent,
ktorého zvukova podoba spolunaznaduje referent hrob, basnik poukazuje na to, Ze ne-
rovnopravnost dvoch skupin je dogasnd, zrusi ju smrt. Specifikom tohto G¢inného, ba
efektného postupu je, zZe sa v flom metaforickd vystavbovost’ spaja so zvukovou. Na
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podobnom principe je v bdsni Estetika vystavané pomenovanie ,slzotvorny spleen‘
s priamo nevyslovenym referentom plyn. Uginnost’ tohto invenéného postupu, ktorym sa
dosahuje viacvyznamovost' textu, sa zakladd na tom, Ze jeho vychodiskom je bud’ isté
dvojélenné pomenovanie so znacnou mierou ustalenosti (krasny pohreb), alebo priamo
zdruzené pomenovanie (slzotvorny plyn).

Ako vidime, Vilek sa v béasilach zameriava na Zivotné situdcie s tenzivnou problé-
movostou. Potvrdzuje to aj béasei Strom, v ktorej nejde o telesnt postihnutost’, ale
o postihnutost” iného druhu. Autor v tejto basni aj inde prichddza s obrazom nejednoroz-
merného, komplikovaného, protire¢ivého subjektu. V Strome je to frustrovany subjekt
v krizovej zivotnej situdcii, pocitujuci silny hodnotovy deficit, vykolajeny, ,vytrhnuty
z pody v ktorej Zil / vyvrdteny od korenov / sam ako prst / zufaly”, dohnany do situdcie,
ktort nevie zvladnut, reagujuci voci okoliu neprimerane, i ni¢ivo a sebaznicujico —
v basni dokonca zaznie hypoteticky motiv samovrazdy (,,Hladd pekny kondr co sa ne-
zlomi / hlada strom?*). Tento obraz jednotlivca vyvolava predstavu I'udského osudu, na
ktory sa podpisal komunisticky totalitny rezim pétdesiatych rokov 20. storoia. V jed-
notlivcovi symbolizovanom do antropomorfizovaného ,cierneho duba® vidim dalSiu
podobu lyrického subjektu zbierky, zastreti objektivizaénym postupom (podobne ho
vnima Gafrik, 1960, s. 114). Argumentom pre takito interpretaciu je aj basnikovo sto-
toZnenie sa s tymto subjektom a ironizujtica polemika s tymi, ktori ho nevedia pochopit,
ba st z jeho spravania zdeseni. Vyznenie basne je v porovnani s Citlivymi tieZ ironické,
ale teraz nemoralistické: ,,Cierny dub chodi po lese / Vyhybajte sa mu!*

Tento text spolu s bastiou Estetika ukazuje, ze situdciu I'udského jednotlivca v kon-
krétnom Case a priestore, v pétdesiatych rokoch v Cesko-Slovensku, reflektovala nielen
prieCinkova poézia (J. Smrek, J. Silan), ktora sa k ¢itatel'ovi dostala az po roku 1989, ale
Ciastocne aj oficidlne vydavana poézia.

V Dotykoch sa Vilek neprezentuje ako monolitny autor, ale ako bdsnik viacerych
moznosti. Z radu basni Casti Nite, naplnenych problémovostou, vybocuje konstruktivis-
ticka (i civilisticko-konstruktivistickd) baseii Ohybaci Zeleza so svojou civilnou oslav-
nostou — s paralelou prace stavitel'skej a basnickej a s obdivom fyzickej sily stavitel'ov
a pevnosti stavby. V ramci vyvinového kontextu slovenskej poézie je zretena spojitost
textu s naivisticky civilistickou Bdsriou o stavani domu od Jana Smreka (Cvdlajiice dni,
1925), s verSom ,,Stavanie domu je poézia‘. Vers ,,Mat vdicsie svaly, stal by som sa ohy-
bacom Zeleza* vedie k Citaniu, podl'a ktorého autor pracu stavbara nadrad’uje nad pracu
basnika, ¢o by znamenalo poplatnost’ dobovej axioldgii (upozornil ma na to V. Mikula);
predchadzajtci motiv Zeny, hladkajicej ,,svoje Styri steny* a obdivujicej ich pevnost
a fyzicku silu stavitel'ov, v8ak predsa len tento vers nadlahcuje, umoziiuje jeho iné, ero-
ticky motivované tismevné, humorné precitanie. Na Ohybacov Zeleza Valek nadviaze
v poslednej Casti basne Estetika.

Dal3iu polohu Dotykov, potvrdzujticu autorovu schopnost prekvapovat, predstavuje
baseri Sluch. Text prinasa pribeh 'udského jednotlivca, ststredeny na situdcie zo zaveru
jeho Zivota; je postaveny na paradoxe spocivajucom v tom, Ze muz s abnormalnym slu-
chom, pocujuci, ¢o ini nie su schopni pocut, opojeny zvukom trenia Zenskych néh za
sebou, prehliadne banélne triibenie auta a ono ho zrazi. Aktér zaverecnej situdcie, Sofér,
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nepochopi, o ¢o tu vlastne §lo — muza poklada za hluchého. Text mozno ¢&itat’ aj ako
paradox nevsednej nadanosti jednotlivca a jeho s fiou spojeného trapenia a sucasne ako
paradox nadanosti a neschopnosti okolia ju pochopit; je nevyslovenou vyzvou na poro-
zumenie mimoriadne obdarenym, deviantne pdsobiacim 'ud’om.

V basni dominuje sluchové vnimanie priestorovych objektov, pricom maju velké
rozpitie — siahaju od vzdialenych galaxii po Zenské nohy kracajtice po chodniku. Uginna
je konotacne ikonicka hlaskova inStrumentacia zaloZzena najmé na opakovani sykaviek
a spoluhldsky r vo verSoch: ,zacul nohy, ¢o sa treli o seba, / srSanie iskier*. V texte sa
stretdvame s vyuzitim montaznej skladobnosti, ktora sa presadzuje vo viacerych basiiach
zbierky (evidentne hned’ v nasledujtcich Osudoch). V zavere basne uvedenom ako pre-
hovor Soféra Valek uplatnil hovorovi, prozaicki Stylizaciu.

Basnikova pozornost individualnemu ludskému osudu (nie abstraktnému lud-
stvu) sa premietla aj v ndzve basne Osudy. V jej textoch s epickym prvkom autor ex-
ponuje tragicky zaver troch pribehov z ¢ias druhej svetovej vojny. Prva cast’ dvojdiel-
neho textu /943 zachytdva situdciu popravy muza s uplatnenim jeho preZzivania situa-
cie. Vnimanie vapna vysypavaného do jamy ako kalcia je predzvestou smrti subjektu,
basnik tu vyuziva vyznam kalcia ako zivotne délezitej latky, ktorej vysypanie do hro-
bu anticipuje stratu Zivota. Objavné prirovnanie ,,Noc zdlhavd jak kérnatenie ciev
vzniklo asocidciou s vapnom a kalciom; kdrnatenie je vapenatenie; subjekt, ktorého
pribeh sa tematizuje, za jedint noc pred popravou prezil svoje starnutie; v jeho prezi-
vani plynie ¢as pomaly. Motiv jedli synekdochicky lokalizuje béaseii do hornatého
kraja. Casovo je pribeh situovany do noci. Kontrastne sa tu zvyznamiiuje priestorové
vertikdlnost’, rozmery hore (obloha, ,,vysoko v jedliach®, ,,ESte sa vystrel*) — dolu
(jama — kontext naznacuje, ze Slo o masovy hrob, ,zhrbila sa zem®) ako protiklad
zivota a smrti. Tento kontrast sa konkretizuje aj ako protiklad vystretosti a zhrbenosti.
Stvisi s nim protikladna chromatickost’ ¢ervenej (— krv — tu zastupuje zivot) a Ciernej.
Obraz noci vo verSoch ,,a plnd krvi / tiekla nad nimi, / vysoko v jedliach jej monoton-
ny spev metonymicky vyjadruje Zivot v jeho nesmiernosti, vzne$enosti, priCom dy-
namickost’ obrazu indikuje sloveso ,tiekla“. Obraz asocia¢ne stvisi s kontrastnym
poslednym verSom ,,Pes, s Mesiacom v zuboch, usiel od splavu®, ktory sa sucasne
viaze na obraz ,,obloha scernela®. Posledny vers ,,znizujuco* (zoomorfizujuco), s pri-
znakom naturalistickosti rozvija a v istom zmysle stupiiuje predstavu brutdlneho zrute-
nia sa sveta (oblohy, zeme) pre zastreleného.

To, ze i§lo o popravu zastrelenim, naznacuje vers ,,Este sa vystrel*; slovo ,vystrel*
je na tomto mieste pouZzité zamerne, popri svojom lexikdlnom vyzname v danom kon-
texte (,,ESte sa vystrel, / obloha scernela a zhrbila sa zem*) nazna€uje aj iny vyznam —
konotuje takmer homonymické podstatné meno vystrel, ¢im sa vyznamovy priestor textu
roz§iruje (muz sa vystrel pred smrtiacim vystrelom). Ide o Valkov dost’ ¢asty postup,
zalozeny na volbe slova konotujiceho iné zvukovo podobné slovo, ¢im sa dosahuje
viacvyznamovost textu.

V druhej €asti, kde sa nacrtava d’alsi osud, sa podobne ako v celej basni Osudy kla-
die doraz na nesentimentédlne tvarovanie témy. Posledny odsek autor $tylizuje ako profe-
sionalnu (lekdrsku) vecnt referenciu.
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V texte /944, rozdelenom hviezdickou na dve Casti ako predchadzajuci text (v nie-
ktorych d’alSich vydaniach Dotykov hviezdi¢ka vypadava, ¢o zrejme spdsobilo rozhod-
nutie posilnit pdsmovy, montazny rozmer textu), tematizuje osud Zeny, ktora v Povstani
stratila Styroch blizkych a zomrela pri pade zo schodov pri zatykani. V druhej ¢asti, ktora
je Stylizovana ako prihovor rodi¢a dietatu pred spanim, basnik kontrastne uvéadza roz-
pravkovy motiv. Tvarovanie témy je znova programovo antisentimentdlne: ,/A ro je ko-
niec, / zakry sa, spi, / ind¢ ta zakritim az po bradu, / sem do perin tej starej zlej Zeny, c¢o
zomrela.*

Texty oznacené datumom /943, 1944, teda prva a druha Gast’ a takisto tretia a Stvrta
st spojené rymom (od splavu — bol'avti, rozchodov — pod vodou — zo schodov), ¢o sig-
nalizuje aj ich vyznamovu spétost. Basnik pracuje s nepravidelnym rymom a v texte
1944, najmid v jeho prvej Casti, v ramci volného versa funkéne vyuZiva tonické variacie
zalozené na alternécii jambickosti a trochejskosti.

Vilek snima tému protifaSistického odboja a Slovenského ndrodného povstania cez
tragické Pudské osudy, jeho pohl'ad sa vyznaduje civilnostou, niet v fiom rétoriky a je
nielen nesentimentdlny, ale antisentimentdlny.

Baselil Pocasie sa tieZ vztahuje na smrt’ jednotlivea, no nie nasilnt vojnovd, ale pri-
rodzenu. Dazdivua jesennui pohrebnt symbolistickt atmosféru evokovant verSom ,,Padd
dazd, prsia chryzantény* autor nardsa inymi motivmi: ,,voyeurizmom pohrebu‘ (postreh
V. Mikulu), prehovorom ucastnika pohrebu, ktory vzapiti odhali ako konvenény, a bas-
nikovou banalizaciou vol'by pohrebnej témy odvolanim sa na $karedé pocasie. Tieto
motivy text situuji do blizkosti poézie viedného dia, ktord, ako som naznacil uvadzanim
jej indikdtorov, tvori vyznamny rozmer celej zbierky.

V prvej Casti trojdielnej basne Estetika, tvoriacej zdver Niti, Vilek exponuje pros-
tredie vojenciny (autor ju zaZil aj osobne, vojensku sluzbu absolvoval od jesene 1951 do
jesene 1953). Nevytazil z neho protizdpadné, protikapitalistické ¢i falosne optimistické
vytvory, naopak, jeho verSe st otvorene deziluzivne (aby vSak na druhej strane nevzniklo
nedorozumenie, treba dodat, Ze druha ¢ast’ Dotykov s ndzvom Rovina sa uZ zretelne
spdja s ,,Casom viery v renesanciu socialistického spolocenského idedlu a cesty k jeho
dosiahnutiu® — Bagin, 1971, s. 45). Vilkovi vojaci su ,,podivni*, holduji alkoholu, pre-
padaju splinu. St pravym opakom tzv. hrdych obrancov socialistickej vlasti, akymi sa
javili napriklad autorovmu generaénému druhovi Vojtechovi Mihdlikovi v zbierke
Ozbrojend ldska z roku 1953. Valek pravdivo zachytil odvratenu tvar vojenskej sluzby
v konkrétnom priestore a €ase. Odvaznost’ takéhoto vyznamového uchopenia témy je
vystuptiovana zaverom tejto Casti Estetiky o odvahe a jej nedostatku v neslobodnej spo-
lo€nosti: ,,A odddvna pletie sa ndm v pomdtenej mysli / smutnd, mald ndsobilka odvahy:
/ PiSeme zotierame, / zotierame, / zotierame.* Prva Cast Estetiky vSak nie je iba basiiou
o vojakoch v pidtdesiatych rokoch, ale aj o pocitoch a situacii v tomto obdobi, pricom
zaverecny motiv odvahy, resp. jej nedostatku sa vzt'ahuje aj na davnejsie roky.

V texte sa zjavuje rad pomenovani z arzenalu dekadencie (,,unavené dazde jesene®,
melanchélia, spleen), na dekadentny kontext sa viaze atmosféra bohémy, zaznie kraskov-
ské ,pozde* a ,mdrne“. Zdrojom obraznosti je vojenské, krémove, prirodné a Skolské
prostredie a oblast’ psychiky, ktoré sa do zna¢nej miery prelinaji. Inovacne v obraznosti

16 Slovenskd literatiira, 49, 2002, ¢. 1



posobi najmi vojenské a Skolské prostredie. Na vojenské prostredie sa viazu priame
a obrazné pomenovania: vojaci, ,,atak sinka* (slovo ,,atak® ma pdvod v ruskom ,,ataka‘ —
ttok), ,,Utoci na nds bubnovd palba melanchdlie, ,tlaci nds k zemi slzotvorny spleen®.

Pre metaforicka vystavbu tejto Casti je priznacna basnickd aktualizacia ustalenych
slovnych spojeni (Vélkovo ,,rozhybavanie* ustdleného v Dotykoch sa prejavuje aj v tomto
pretiho priznaénom vyrazovom prostriedku). Obraz ,,prevraciame nocnii oblohu / jak
velky cierny dzbdn* mozeme interpretovat’ ako basnicku aktualizaciu frazémy ,,prevra-
ciame pohdre®. Bdsnickou aktualizdciou ustdleného spojenia ,.bubnovd palba* (delo-
strelecka pal’ba, prenesene sustredend pal’ba) je metaforicky vers ,Utoci na nds bubnovd
palba melanchdlie®, ktory ma intratextovy vztah k metafore ,,.bubny daZda™ z bdsne
Ddzd, je jej novou, eSte markantnejSou verziou. Rovnako je bdsnickou aktualizdciou
ustdleného spojenia — slzotvorny plyn — ver§ ,tlaci nds k zemi slzotvorny spleen®, kde
autor inven¢ne vyuZil zvukovt podobnost’ slov plyn a spleen.

Text nie je rymovany, Valek sa vSak ,,blysne” kalamburom na zaciatku troch suse-
diacich verSov: ,,4 tak pozde / a tak mdrne / atak sinka zacne sa.** Za implicitny skryty
rym mozno oznaCit’ spleen — plyn.

Druhd cast’ Estetiky za€inajuca sa verSom ,,A potom rdno* nds vracia k predcha-
dzajticej Casti, potvrdzujuc jej Citanie, podla ktorého tam nejde iba o vojakov, ale aj
o l'udi, ktori st v ich polozeni. V druhej ¢asti Vélek priamo tematizuje situaciu basnika
v pdtdesiatych rokoch, v obdobi najsilnejSieho totalitarizmu. Je to situdcia ohrozenia,
nemoznosti slobodnej basnickej sebarealizacie, odsudzujica basnika na trpkost a mléa-
nie. Ohrozenie nie je anonymné, ale vel'mi konkrétne, zosobnené v konkrétnom jednot-
liveovi. V zbierke tato poloha Valkovej poézie suvisi najmé s basiiou Strom. Obraz po-
vetria plného ekrazitu a detonujucich oblakov (metafory odkazuju na vojenski oblast)
konfrontuje tito ¢ast’ s predchadzajicou — naznacuje, Ze zdrojom napétia v ¢loveku vlastne
nebol zdpadny svet, ale domdci totalitarizmus. Protitotalitny rozmer Dotykov doteraz
kritika nereflektovala. (Prvé dve &asti Estetiky interpretujem podstatne inak ako Smatlak,
1971, 5. 192.)

Na pozadi predchddzajlicej Casti i poznania Valkovej tvorivej biografie vstupné
verse tretej Casti Estetiky ,,To som ja, / zafullany vecny ucen miz* zneju trpko. Zbierku
Dotyky basnik vydal roku 1959 ako 32-ro¢ny, debutoval teda relativne neskoro (najma
oproti generatnému druhovi V. Mihélikovi, ktorého debut Anjeli vySiel uz roku 1947
aroku 1959 mal za sebou pit zbierok). Poéziu Valek publikoval od roku 1942, ked
casopisecky uverejnil devat' basni (pre autorove zaCiatky je priznacné, ze jedna z nich,
Bdsnik Pal'o Oliva, sa spaja s menom predstavitel'a katolickej spiritualnej poézie).

Obdobie pétdesiatych rokov Valkovi prinieslo zivotnu skisenost, zakusil ,iorki
krve, horkost’ Zivota. Basnik v8ak, ako to urobil uz v basni Nite a nepriamo v rade d’al-
Sich bdsni, neostdva pri vlastnej horkosti, a ,,vystupuje zo seba*, prekondva subjektivne
trapenie etickym gestom. Aj o fiom v tomto bode jeho vyvoja mozno povedat’ estetica est
etica. Tato Cast’ ma programovy raz rovnako ako Nite. Namiesto predstavy poézie ako
vyjadrenia subjektivnych pocitov nastupuje jej predstava ako tvorby pre inych, tvorby
krasy a vsetkého potrebného pre Pudské stastie, priCom tato predstava ma az rozmer
,»zitkovosti®. Valek tu rozvija avantgardny, najmé poetisticko-konstruktivisticky model
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poézie, zo slovenskej bdsnickej tvorby nadvizuje najmi na Laca Novomeského. Predsta-
va felicitnej funkcie poézie nestraca presved¢ivost, felicitnost’, na ktoru sa prirodzene
viaZe oslobodend fantazijnost, imagindcia, je predsa len odlisna od dobového falo§ného
iluzionizmu. Avantgardné predstava poézie ako vysostnej tvorby skutocnosti sa tu spaja
s novym basnickym sebavedomim — bésnik v sebe pocitil ¢arodejnii moc, stiva sa akymsi
nezvalovskym ,,podivuhodnym kouzelnikem®. Tymto rozmerom, ale aj rozmerom zdo-
raznenej vecnosti ¢i predmetnosti a ,,GZitkovosti® text suvisi s bastiou Ohybaci zeleza,
ktord ma tiez metapoeticky charakter, a predstavou poézie ako tvorby imaginativnej
krdsy nakoniec aj s bastiou Miniitu pred usnutim. Posledna Cast’ Estetiky je preniknutd
vierou v basnické slovo, slovo pre ¢loveka, pre jeho realne individualne 3tastie, pre jeho
pocit domova.

Aku protihodnotu Ziada basnik za svoje dary? Valek ju vyslovuje ako nesmelu
prosbu: ,,Ale ked' raz /v studenom a hustom dazdi / pocestujeme spolu do prace / a ukra-
domky dotykat' sa budem / vasich vihkych pldstov, / usmejte sa na mia / aspon ocami.*
Této prosba plynie z potreby prekonania pocitu osamotenosti a nehostinnosti existencie,
z potreby medziludského kontaktu. Tu sa ohld3a basnikovo existencidlne volanie po
blizkosti iného Cloveka, ktoré naliehavo zaznie v neskorich verfoch. Zaver Estetiky
ukazuje, Zze Vélkovo smerovanie od seba k inym neznamena vylicenie subjektivnej
problematiky z poézie.
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SUMMARY

"The author is analyzing poems from the first part of Miroslav Vilek’s collection Dotyky (Contacts,
1959), titled as Nite (Threads). The main interpreting problems of Vilek’s poetry are in poet’s play with word
meanings. In the Nite subcollection, poems deal with tensive problems of partner relation with a dimension of
irrationality. J. Zambor attempts a relative complexity of interpretation — he sees to the important structural
elements of the poem (especially theme, figures, rhythm, rhyme and euphony); through interrelation is their
meaning analyzed, focusing on decryption of intertext relations. The subcollection is seen as a development of
symbolistic poem model with its motive-figurative and phonic instruments, an actualization of the poetic and
constructivist poem model, as well as an attempt to depathetize and depoetize, characterized by motive and
expressive civilness, concreteness, realness, colloquialness and prosaic tendency, related to poet’s inclination
towards common-day poetry. Vilek’s attempt to recreate poems is connected with composition discontinuity
and juxtaposition of thematically various segments, resulting in montage.
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